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Prefazione

Sono trascorsi circa 40 anni dalla pubblicazione del magistrale trattato di
Titus Burckhardt sull’arte sacra, apparso in tedesco con il titolo Von Wesen
heiliger Kunst in den Weltreligionen e in francese col titole Principes et mé-
thodes de l'art sacré: due versioni scritte dall’autore stesso.

Da allora I’opera & diventata un classico la cui fama si & estesa sia nelle
due versioni originali — tedesca e francese — che nelle altre lingue europee
in cui & stato tradotto (tra cui I'inglese) e in molte lingue orientali (tra cui il
persiano). Si pud dire senza esagerare che si tratta dello studio pid impor-
tante mai realizzato in un unico volume sul tema dell’arte sacra d’Oriente e
d’Occidente trattato secondo la prospettiva tradizionale. Prima di Bure-
khardt, A.K. Coomaraswamy aveva scritto numerose e illuminate opere
sull’arte tradizionale, specialmente indi e buddhista, e Frithjof Schuon
aveva esposto in modo penetrante i principi e il significato dell’arte tradi-
zionale. Burckhardt, comunque, & stato il primo a presentare in una sola
opera il cuore stesso e I’essenza delle grandi forme tradizionali di arte
sacra, sia dell’Oriente che dell’Occidente. Facendolo, ha prodotto contem-
poraneamente una sintesi e una fonte feconda alla quale si sono recati
spesso gli studiosi di arte sacra, e vi si recano ancora, per attingervi cono-
scenza e ispirazione.
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Di fatto, tutte le grandi opere pubblicate in seguito da Burckhardt in cui
parla dell’arte tradizionale, che si tratti di Fés ville d’Islam, di ’Art de
Ulslam — langage et signification o di Die Maurische Kultur in Spanien,
(tre libri dedicati alla civilta islamica) o che si tratti di studi fondamentali
sull’arte cristiana come si scopre a Siena o a Chartres*, tutte queste opere
riprendono, sviluppandole, le idee i cui principi vengono spiegati nei di-
versi capitoli di quest’opera. Principi condensati, profondi, ma sempre
chiari.

Allo stesse modo, i saggi sull’arte riuniti in Apergus sur la connaissance
sacrée, in Symboles e in Miroir de l'intellect, sono anch’essi come altret-
tanti prolungamenti e applicazioni di principi e idee gia presenti in Prin-
cipi e metodi dell’arte sacra. Cosl questo saggio occupa un posto centrale
nell’opera di Burckhardt e al tempo stesso rappresenta il contributo ecce-
zionale che questo autore ha dato allo studio dell’arte tradizionale e sacra.

Nel suo studio dell’arte sacra, Burckhardt non ha solo apportato una fi-
nissima sensibilita artistica, una vasta esperienza di diverse forme d’arte e
una conoscenza estesa degli autori che hanno scritto sull’arte in numerose
lingue, ma, ancor piil, una comprensione metafisica della natura del reale
e un’intelligenza fuori dal comune, sia metafisica che visiva. Burckhardt
sapeva distinguere, al di 13 e dietro le forme dell’arte tradizionale e sacra,
gli archetipi informali che esse riflettono. Ancora non si trattava di una di-
stinzione di tipo semplicemente mentale ma anche visivo e «reale»: il suo
stato spirituale di realizzazione e di visione metafisica permetteva a Bure-
khardt di percepire la trasparenza delle forme nel mondo della natura
come in quello dell’arte. Per lui il mondo delle forme non costituiva un
velo, un hijéb, secondo il termine usato dai Sufi (che lui conosceva bene e
ail quali ha dedicato numerosi studi) ma questo mondo era una teofania,
una manifestazione del Reale senza forma. La sapienza tradizionale che
traspariva in quest’opera, come del resto in tutta ’opera di Burckhardt, ha
sicuramente un rapporto con gli insegnamenti riguardanti la tradizione
che compaiono nelle opere di Guénon, Coomaraswamy e pil in particolare

* Titus Burckardt, La nascita della cattedrale ~ Chartres, Roma, Edizioni Arkeios, 1998,
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di Schuon, con cui Burckhardt aveva stretti legami. D’altronde, questa sa-
pienza era frutto di una chiaroveggenza intellettuale e di una realizzazione
personale abbinate a un tipo particolare di genio metafisico e artistico,
qualitd grazie a cui I’autore & riuscito non solo a penetrare negli scritti eso-
terici di Ibn Arabi e di al-]Jili, coi quali ha acquisito familiarita fin dai
primi anni dei suoi studi dell’arabo, ma anche a «parlare» e «capire» in
modo spontaneo il linguaggio delle forme d’arte scaturite da tradizioni lon-
tane come il Taoismo e il Buddhismo, con le quali non era stato personal-
mente 1n contatto.

Il messaggio di Principi e metodi dell’arte sacra & atemporale, e questo
spiega come mai 'opera non ha perduto nulla della freschezza e dell’attua-
lita che la caratterizzavano nel momento in cui & stata scritta. Quesla cosa,
anche sorprendente, & dovuta al fatto che non si tratta di un manuale di
storia dell’arte, che potrebbe diventare superato in seguito a nuove sco-
perte e ricerche storiche. Si tratta piuttosto di un’esposizione metafisica ri-
guardante il senso delle forme di un’arte che, poiché & sacra, ha radice nel-
I’Eterno, visto che 1l sacro non & altro che la manifestazione dell’Eterno nel
temporaneo o del Centro nella circonferenza della ruota dell’esistenza.
(Quest’opera parla in modo sempre eloquente a coloro che sanno ascoltare,
e trasmette loro un insegnamento tanto attuale quanto lo era nel momento
della sua pubblicazione poiché possiede una qualita che la colloca fuori
dal tempo.

Come ogni opera autenticamente tradizionale, quella di Titus Burc-
khardt, frutto di una visione fissata sull’'lmmutabile e sull’Eterno, non av-
vizzisce con il passare degli anni. Questo libro ne & la prova, poiché com-
bina armoniosamente bellezza visiva, letteraria e intellettuale. Resta
inoltre uno degli elementi pid preziosi dell’eredita intellettuale di un au-
tore che & stato uno dei pid eminenti interpreti delle dottrine tradizionali
durante questo secolo e che, con Coomaraswamy, pud essere considerato
come la pil alta autoritd in materia di arte tradizionale e sacra.

Chiunque si interessi al mondo dello Spirito e alle sue manifestazioni
nelle forme dell’arte sacra pud solo essere riconoscente a Titus Burckhardt
per aver consegnato in quest’opera maggiore il risultato di quel che fu al
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centro delle sue preoccupazioni intellettuali e artistiche, e rallegrarsi
anche di vederla tornare alla ribalta. Possa continuare a rischiarare il
cammino di coloro che cercano di afferrare il senso del sacro, dell’arte
sacra e della vita, come ha fatto nel corso dei passati decenni.

SEYYED HOSSEIN NASR
Bethesda, Maryland (USA)
luglio 1995








































































































































































































































































































































































































































































































































































