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«[...] natura lo suo corso prende

da divino intelletto e da sua arte: [...]

si che vostr'arte a Dio quasi € nepote»

(Inferng, XI, vv. 99-105; Dante Alighieri 1965: 76).

Adunque rettamente la chiameremo nipote di essa
natura e parente d’lddio (Leonardo da Vinci 2008 2

Il saggio con lo spirito si modella sul Dao [..il,
paesaggio con le forme esprime la bellezza del Dao
[...]. EBAVMEE. [...] (hK A IEE.

(Zong Bing 5%/, Hua shanshui x@ 17K, in Yu
Jianhua 1998: 583)

We can think one another’s thoughts, ideas being
independent of time and local position, but we cann
express them for one another, but only in our ovay w
(Coomaraswamy 1935: 36, nota 8).

L'atteggiamento nei confronti di un possibile apmio comparativo,
presente ancora oggi in molti studi sinologici audultura della Cina
antica, presenta similitudini con la posizione cha storicamente
contraddistinto gli studi classiciQuesto breve contributo, centrato sulla
teoria pittorica elaborata in Cina a partire dak&€tolo, vuole essere un
tentativo volto a mostrare i vasti spazi che sirapbero ad una ricerca
comparatistica. Si cerchera soprattutto di fargvarl testi, per eludere una

! Risale solo al 2009 un articolo-recensione Zirirnal of Hellenic Studiesugli studi
sino-ellenici, e sulla loro potenziale positiva fione per superare l'insularita degli studi
classici (Tanner 2009)n ambito sinologico, si interessano a temi comistiei alcuni
contributi in riviste come ilournal of Chinese PhilosoplefPhilosophy East and West le
monografie deBino-Platonic Papers



certa moda culturale tendente a elaborare un “discfilosofico” fondato
comunque sulla antinomia Cina-Occidente.

Uno dei punti nodali della riflessione sinologiaall'sstetica pittorica
della Cina tradizionale consiste nella interpretaei di un termine chiave
comezhenX, «vero» (con 0 senza maiuscola), «autentico».sClive ha
gia affrontato questa tematica (Paolillo 2007; 202014), mostrando
peraltro la pervasiva influenza esercitata dal Baoi evidente nell'uso
della terminologia. Partendo da queste premeseeigono ad esplorare le
possibilita di comparazione con una parte non tradile della tradizione
estetica occidentale.

Nella teorizzazione cinese della pittura di paegadg rappresentazione
del molteplice non tende mai a un mero naturaligfaolillo 2010). Nel
suo La grande image n'a pas de formErancois Jullien, uno dei piu
influenti intellettuali europei nel campo del camito Occidente-Oriente (e
uno dei piu strenui teorici della alterita del dens cinese tradizionale),
rileva che esiste apparente similitudine tra larigtmarrata da Plinio
dell'uva dipinta dall'antico pittore greco Zeusantb simile al vero da
portare gli uccelli a svolazzare sul dipinto pdugqtarla, e la narrazione sui
fagiani dipinti da Huang Quan nella sala del soerdnShu, che un’aquila
cerco di ghermire; ma la differenza sostanzialenstéa vita presente nei
secondi, netji vitale (shengqid=5/) che l'artista e riuscito a trasmettere:

In Grecia [...], la rappresentazione mimetica siic|[ cui consiste l'arte di

dipingere € intesa dunque come una trasposiziompdicdnte, o come una
duplicazione trasponente [...]. In altre parolepiura &€ un’attivita riflettente

[...]. La Cina non ha mai pensato la contemplazidedle immagini come

un’operazione — oltre che un piacere — di riconosaito: la figurazione non
intende fissare delle essenze ma registrare unogitbcenergie in comune
interazione, di cui essa svela la coerenza e dindita la modalita d’'uso [...].

Molti aneddoti sembrano creati apposta per mostcaraee le immagini, in

quanto emblemi, posseggano una potenza di realwmazdi natura

fenomenica; facendo parte del gioco di forze a#i@p nel mondo e
incarnandole nelle loro figurazioni, essi influiscoin modo naturale sul corso
delle cose e degli eventi (Jullien 2004: 148-151)

Limportanza del concetto di vitaslieng:) nella teoria pittorica cinese &
difficilmente negabile, sin dall’epoca di Gu Kaiz#is 2 (344-405), e poi
con il famosagiyun shengdongg#E 4 ), il primo dei Sei Principi pittorici
(liufa 757%) di Xie He @ik (VI secolo). NelBifa ji 27450 di Jing Hao
iy (inizio X secolo), trascurare la trasmissione debs, per quanto
concerne I'immagine e la morte dell'immagine (Yanhua 1998: |, 605).

2 Qui Jullien sorvola su esempi analoghi di poteséedmmagini nel mondo occidentale
classico: lampante I'esempio di alcune fonti eroieticome Asclepiq in cui si sottolinea il
potere delle statue «piene di soffio vitale». @#olillo (2015 113, nota 28).



Ancora in epoca Ming, il grande pittore e teoricond Qichang# 5
(1555-1636) espresse sinteticamente tale fondamelhtbao della pittura
€ cio che e detto I'Universo nella mano, non awdtandinanzi agli occhi
che sia privo di vitalita»Hua Chanshi suibf& 1 % [{E4E, cit. in Zhouliyin
2005: 22§.

Ma é lo stesso Jullien, alla fine del suo studidcardare che il primo
termine greco per designare un pittore e «coluisdhive o traccia la vita»
(Coypdaooc); nel Fedro, Platone ricorda come le produzioni nate dall’'arte
pittorica (a cui paragona la scrittura) siano coveenti (Jullien 2004:
294). Come sottolineato da Karoly Kerényi nel stuwdi® su Dioniso, il
termine {ownindica la «vita considerata senza nessuna carai@ione
ulteriore e senza limiti», il filo su cui sono ilafie come delle perle le
singole, limitate esperienze vitali individuali -erple quali si adottava
invece il termingdiog (Kerényi 2010: 19-20).

Anche in Cina, il terminaie %, «tracciare, scrivere, rappresentare», fu
in origine adottato anche per indicare l'attivitégpica: lo ritroviamo in Gu
Kaizhi, il quale propugno nella pittura di persogiaassoluta importanza
della «trasmissione dello spirito nel tracciarédara» chuanshen xiezhao
fHAiE7IH) (Shao Hong 2005: 62-65), e della «rappresentazidello
spirito attraverso la formayiking xiesherPl 5 #) (Li Xianglin 2003:
131-147§.

Jullien sostiene che, nella tradizione cinesefigl&razione non intende
fissare delle essenze», sottolineando in cio laraatatica di quel mondo
delle idee che l'arte occidentale pre-rinascimentattenderebbe ri-
produrre, in quella che egli definisce una «tragimse duplicante», o
«duplicazione trasponente». In questo, l'inteld francese é in ottima
compagnia: il rifiuto di attribuire al pensiero ese modalita essenzialiste
ha costituito la cornice ermeneutica di numerasiissinologici.

Il parere di chi scrive € che queste posizioniiawoe torto non solo alle
fonti cinesi, ma anche e forse soprattutto alleéreo$i potrebbe partire dal
concetto di imitazione. Noto € il famoso passoad8limma Theologiagi
San Tommaso d’Aquino: «ars imitatur naturam in sparatione» (I, q. |
117, a. | ¢), derivante dall'aristoteliqaéyvn wpeitoar v edow (Fisica, II.

2. 194a): qui la natura dell'atto imitativo non s@@te nel cogliere una
essenza statica in contrapposizione dualisticadiniamicita dell'esistente

S HYE. FIREFHETTE . RATEARE,

4 In Gu Kaizhi si ritrova la tradizione della anin@ze delle icone: la sua biografia,
contenuta nelle storie dinastiche, cita la suar@ai#ione che la trasmissione dello spirito
consiste nel dipingere le pupille dei personaggatti, un atto da lui compiuto a volte anni
dopo aver dipinto I'opera (Zhou Jiyin 2005: 195).

® Per i riferimenti allaSumma theologigesi & consultata I'edizione sul Web deflera
omniadi S. Tommaso della Universidad de Navarra, in
http://www.corpusthomisticum.org/iopera.html.



Nella pulsione di stabilire differenze a tutti istip si € spesso trascurato |l
fatto che la nozione divoig presenti nell'antichita piu di una analogia con
il sinogrammasheng“:. Non a caso, il grande studioso del pensiero
presocratico Giorgio Colli tradusse il famoso fraemto eracliteopvoig
Kpumnceou eé (fr. DK 123) come «nascimento ama nascondersi» (Colli
1980: 91) Karoly Kerényi riusci a rendere la completezzateehine:

La physisimplica permanenza: ess8aosi...]. | Greci propendevano sempre a
pensare al “crescere”, al “germogliare” e naturalteeanche al “far crescere” e
“far germogliare” come a un significato-base dglkrolaphysis dato che la
radiche phy, nella loro lingua, aveva questo significato nerbi e nel
sostantivo verbalghyton “pianta”. Aristotile fa derivarauno dei significati
dellaphysis— quello equivalente genesis“nascita, origine” — da questa radice
verbale [...]. Il sostantivo grecphysismette quasi in primo piano I’ “esser
cosi”, senza lasciar tuttavia scomparire dallo ééoi “divenir cosi” [...]. Se
con tutto cio si volesse attribuire la prevalensh significato al “divenire”
[...], si devierebbe dal senso sentito dai Greci urella parola [...]. Essa &
tuttavia qualcosa di recondito, in quanto nonfsirisce al genere di un singolo
esistente, bensi all'esser fatto in un modo, al'ser cosi” in generale [...]. Ma
il suo preciso significato greco bisogna circoserie con piu parole: “esser
cosi come effettivamente €, in quanto sempre s&aésta & Iphysisdi cui
Eraclito sapeva che essa amava nascondersi [.. fefiig1979: 314-315).

Questo passo € estremamente suggestivo, e ci atianalconsiderare la
funzione e l'uso che le fonti cinesi classiche fmrfatto non solo del
termine sheng («nascere», «generare», «cid che e cosi dallataasc
«vita»), ma anche dixing % (grafema apparso posteriormente,
comunemente tradotto come «inclinazione naturale>due caratteri
nell’antichita preimperiale avevano una pronunc@tmsimile, e il primo
veniva talora |mp|egato per indicare il secondo)pfine di ziran H%A,
«ci0 che é cosi di per sé», la cui storia testpedsenta piu di un parallelo
con le trasformazioni dellaoic nella letteratura d’Occidente.

Si potrebbe quindi cercare di eliminare i paraocdel dualismo
essenza-processualita, e cogliere cid che ha da gliesto brano del
piccolo testoXuhua/7 & di Wang WeiLf# (V secolo):

® Nel suo primo studio del 1948, Colli aveva res@sia passo come: «La natura
trascendente ama nascondersi» (Colli 1988).

’ Si pensi al passo di Xun#j 1 nel capitoloXing’e 1:3& del suo trattato, in cui i tre
termini compaiono assieme: «Ci0 per cui nella vita sosi come si &, si dice inclinazione
naturale. E proprio della inclinazione naturalgrtianizzazione di cio che vive, I'accordo
sottile di stimoli e reazioni; cid che non presesfarzo, ma € cosi di per sé, dicasi
inclinazione naturale»:

HEZRUR B AT, RERIE. AHImEATE .

Per una traduzione in inglese, cfr. Knoblock (19827).



Ma nell'esecuzione della pittura da parte deglicmt|...] cio che smuove e
trasforma in quanto numinoso, € il cuore. Il motper cui il supporto [i.e.
I'opera pittorica] non smuove sta nel fatto cheae € numinoso non sta in cio
che si vede; il motivo per cui cid che si vede ®oonnicomprensivo sta nel
fatto che I'occhio ha cid che lo limita. Cosi, can tratto di pennello, si
determini la struttura (manifesta) del Grande Vuptgd. Il motivo per cui vi
sara vita in movimento stara nel mutamento e ielEformazione in lungo e in
largo [...]. Tali sono gli aspetti della pitturXuhua in Yu Jianhua 1998: |, 585)

Nel giudicare I'arte del grande pittore Tang ZhZag 5=k , il letterato Fu
Zai #7#f, affermava:

Sesi osserva I'arte del Duca Zhang, non & [meralitte vero Dao. Quando
egli si adopra, gia sa di aver dimenticato e messparte la tecnica sopraffina:
l'idea/intenzione ¥i & ) & profonda, cid che & misterioso si trasforma,gin
esseri risiedono nella residenza sacra, e non écchie ed occhi. Per tal
motivo, cio che e ottenuto nel cuore trova rispasia mano (Guan Zhang
Yuanwai hua songshi {55 £ 41 ##A 47, in Zhou Jiyin 2005: 18)

L'importanza del fondamento intellettuale dell’adeevidente nel famoso

dettoyi zai bi xian& 74, «l'idealintenzione e anteriore al pennello»,

contenuto nell@hanshui lunliZKif, breve trattato composto tra I'VIII e il
IX secolo (Yu Jianhua 1998: |, 596).
La «residenza sacradlingfu #Jff ) € il cuore, centro dell'essere:
metafora gia presente nel capit@echong fui# 75 %7 dello Zhuangzi:+
(Zhuangzi 1989: 34). L'esecuzione artistica € un riflessdladeisione
interiore, in cui risiede I'immagine degli essdbifficile non avvertire la
continuita con fonti del Daoismo classico, come sjoibrano deNeiye
INZ (abbiamo leggermente modificato la traduzioneahR1999: 72-73):

Al centro del cuore vi &€ ancora un altro cuore. aeuore del cuore € una
idea/intenzione anteriore alle parole. Con lide@fnzione, poi vi sara la
forma; con la forma, poi vi sara la parola; copdaola, poi vi sara la messa in
pratica; con la messa in pratica, poi vi sara if@d Senza ordine, vi sara

necessariamente disordine; col disordine, la rtbrte

Ma anche difficile non cogliere una similitudine mhospettiva con questo
passo dellssumma(l, q. 45, a. 6 co.) sull’artefice, e sulle dudiuisibili

SHAZAFEW. [LEmMEEE o, BTR. SrEAs. BEPR.
Zﬁ?@ PRTU—EZE, BEREZR. [ L. WEVES. [.]
HZEW.

UBRIRAZ H, JEHEth. M. HHEAF, CABEEEIT. REXL. mE
T AEHH. MERL. EBRTF.

Oz LB oz oRIUES. [RIREEK. BRES. SREM
o fHARIRIE . AiRLEL. BLTIE.



fasi della creazione, rappresentatesciantiae voluntas

Ora, l'artigiano si pone all’opera servendosi di werbo concepito nel suo
intelletto, e MOSSo dalla inclinazione [lett. anjodella sua volonta verso
'oggetto correlatd'.

La volonta dell'artefice, I'inclinazione verso I'ggtto da forgiare trovano
una notevole corrispondenza con il senso rivedttgi =, che rende a un
tempo il concetto dell'idea e del suo per cosi difentamento applicativo.

Lanteriorita logica della verita interiore e nellBumma chiaramente
espressa (I, q.16, a.1 co.):

Percio i prodotti delle arti si dicono veri in ondi al nostro intelletto; si dice
vera una casa che esprime la similitudine dellsnéonella mente dell'artefice
[...]. Quindi, la verita € in primis nellintellett e secondariamente di
conseguenza nelle cose, in quanto correlate &lf@ito in qualita di loro
principio [...]. Definizione invece della veritaltEcose in rapporto all'intelletto
e quella di Agostino nel libro sulla vera Religipnda verita € la perfetta
somiglianza con il principio, senza alcuna dissdiauiga» [...]. Il detto che la
verita e l'adeguazione tra la cosa e l'intellettd guindi esser pertinente ad
entrambi [gli aspettif.

Per Tommaso, la conoscenzziéntig posseduta dall'artefice & causa dei
suoi lavori; € la forma o immagine concepita datéiletto che contiene in
sé il germe dell'atto creativo, come il calore prihcipio del riscaldamento
(I,9.14,a.8co.):

Infatti la scienza di Dio sta alle cose create, edmscienza dell'artefice sta
alle opere della sua arte. Ora, la scienza dedfige € causa dei suoi lavori,
giacché l'artefice opera col suo intelletto, per €unecessario che la forma
concepita dall'intelletto sia principio d’operaz@ncosi come il calore € il
principio del riscaldamentd

Yartifex autem per verbum in intellectu conceptuhper amorem suae voluntatis ad
aliquid relatum, operatur. Sul’amore compemum movens naturalmente il pensiero va
all'ultimo verso delladCommediadantesca: «L'amor che move il sole e I'altre stell

12 Et inde est quod res artificiales dicuntur verae pelinem ad intellectum nostrum,
dicitur enim domus vera, quae assequitur similitedi formae quae est in mente artificis
[...]- Sic ergo veritas principaliter est in intgdtu; secundario vero in rebus, secundum quod
comparantur ad intellectum ut ad principium [AdL. veritatem autem rei secundum ordinem
ad intellectum, pertinet definitio Augustini in lib de vera Relig., veritas est summa
similitudo principii, quae sine ulla dissimilitudirest [...]. Quod autem dicitur quod veritas
est adaequatio rei et intellectus potest ad utrenpeutinere.

13 Sic enim scientia Dei se habet ad omnes res etesitait scientia artificis se habet ad
artificiata. Scientia autem artificis est causdfiai@torum, eo quod artifex operatur per
suum intellectum, unde oportet quod forma intelledit principium operationis, sicut calor
est principium calefactionis.



In Cina, i fondamenti dell'arte pittorica divennesimpiamente diffusi tra i
letterati a partire dal periodo delle Cinque Difast poi con i Song
Settentrionali. In questo colophon di Su $kii{ (1039-1101), apposto su
un dipinto del suo amico Li Gonglifs 2~ l# (1041-1106), la sapienzhi
# presenta analogie con il concetto medievalsaitntia(Shu Li Boshi
shanzhuang tu hoi 2= L5 [E]42, in Yu Jianhua 1998: |, 629):

Cio che € in armonia con il Culmine del Cielo, isbrda da sé poiché e senza
sforzo. Quando il letterato in ritiro risiedeva $se i monti, non c'era il
soffermarsi su ogni singola cosa; per tal motiVeub spirito comunicava con
tutte le cose, e la sua sapienza pervadeva oguidipattivita produttiva.
Tuttavia, c'e il Dao e c’é l'arte. Se c'e il Dao man c’é I'arte, allora per
guanto le cose manifestat@u#7) possano prender forma nel cuore, esse non
prenderanno forma nella mano. Ho veduto e apprezeaimaestose forme
eseguite dal letterato in ritiro: sono tutte in ama con il Buddha, in quanto
forgiate attraverso l'ideal/intenzione. Il Buddhai eéBodhisattva lo hanno
pronunciato, il letterato in ritiro lo ha dipintse cio scaturisse da un [semplice]
uomo, quanto potrebbe dipingere da sé di cio che @&

Nel passo si evidenzia la necessita, diremmo litabilita di una concreta
espressione formale dell’arte, una volta che ligma degli esseri
manifestati si sia formata nel cuore, centro ietéito. Atto contemplativo
e atto operativo actus primuse actus secunduslella Scolastica) sono
entrambi necessari perché si produca I'opera d’arte

Nella letteratura teoretica sull’arte del periodei BBong (960-1127),
l'aspetto formale e il suo principio normativo, espresso con il termirie
H, ancora coesistono (in una ovvia gerarchia), e Boloro completezza
(quan#:) e indice dell’opera somma, come ci indica SuiSljuesta breve
nota ad un suo dipinto (Chen Zhongzhe 2004: 157):

Quanto alla possibilita di dipingere bambu e rofcé si deve giungere al
principio (i # ), cosa di cui sono incapaci i meccanigoifg ren T. A ) di

questo mondo. Quanto al poter discutere della rpitlli bambu ed alberi,
sebbene non se ne possa smarrire la fowimy (2), se ne dovra ancor piu
conoscere il principio. Vita e morte, nuovo e veaoghlvapori, nubi, vento e

VRMEZ B, BRI A RC . B2 R, R4, FppsR ) ss . HR B
F Ll SERATEAE, FIET AL, NPT R O, AERT. B8 RE SRR,
BUREMESE, MEESe BhEL HH—N AERLAEF.
Naturalmente il testo di Su Shi presenta anche @abisti; si pensi al famoso passo dello
Zhuangzi Dazongshi sul cuoco Ding (Zhuangzi 1989: 20-21yampiezza del campo delle
attivita a cui dare il nome di arte (con I'eccezatelle produzioni di coloro che Su Shi, nel
passo da noi citato successivamente a questojsbefih. \, «meccanici») trova riscontro
in Occidente, dal Platone d€lorgia alla Summa(l-1l, g. 57, a. 3ad 3): «nec oportet, si
liberales artes sunt nobiliores, quod magis eiveniat ratio artis».



pioggia, devono cogliere sino in fondo I'aspettoyelevono essere in accordo
con la creazione celeste, e soddisfare I'idea/mbem® §i) umana. Ma forma e
principio siano entrambi completjgan): solo cosi poi sara possibile parlare e
comprendere di pittura. Per tal motivo, se noraggiunge I'abilita mettendo in
luce il principio, non se ne potra dibattere

La preminenza del principio sulla forma fa parte & Shi dell’ordine
delle cose; ma cio non equivale affatto a traseufaspetto formale in
favore dell'astrazione. Numerose fonti sottolineaneesto punto, come
questo brano ddluhua jianwen zhi# # RS di Guo RuoxusB# i (XI
secolo) (Guo Ruoxu 2004: 16):

In genere nella pittura, la consonanza del(qiyun %&#8) ha radice nel
girovagare del cuoreyuxin Ji#.»); I'espressione ornamentale dello spirito
(shencaif#i#) nasce dall’uso del pennello [...]. E cid per kidiea/intenzione
(yi) preesiste al pennello: il pennello circoleragdda sara interiore. L'opera
sara perfetta, I'idea/intenzione sara presenteirbagine sara in consonanza, lo
spirito sara completo. Quindi, con cio che ¢ imterisufficiente a se stesso, di
conseguenza lo spirito sara distaccato e I'idesdiribne stabilita: con lo spirito
distaccato e l'ideal/intenzione stabilita, alloraéinsiero i &) non si esaurira e
il pennello non si stanchéfa

Ritroviamo qui il concetto chiave di completezpaan gia riscontrato in
Su Shi. Il carattere in epoca classica ha il setisacompleto, intero,
perfetto», ma anche di «puro, non contaminato» (And 1998: 19)’

Nella letteratura tradizionale, ritroviamo i composjuanxing 4=,

«realizzare integralmente le proprie inclinaziomiturali», equansheng
44, «mantenere la vita in tutta la sua integrita enpzza» (Scarpari
1991: 89). Sembra piu che probabile che tali teirnmion alludano
unicamente ad una preservazione in chiave meramgiotegica; un
aspetto evidente nella tradizione a cui si richidhtdeiye «Chi preservi
'essenza che da sé scaturisce, esteriormenteuawrdioritura della calma

OB AT A [ JERERE, ARt TSR . SRR AT, AR TR
, M ER . AESUH 2, FER AN, DIERETE, S RE, R NS M 4, 28
B EkEE . AR IR, AR R .

RLE, REATIG. WRERHEE. L. IUEFEL. FREN. #EE
fE. BIEMA. RNAL. REMEEE. #hiHEEEREAEmEARNE. I termine
youxintrova origine in un passo del€huangzi Renjian shiA\f{tH, in cui rappresenta il
distacco necessario nel rapporto con le cose (4jnid®89: 27).

"La purezza o assenza di contaminazione € un atriel Dao, e degli antichi saggi,
ancora nel capitoldRenjian shidello Zhuangzi «Il Dao non vuole mescolanza. Con la
mescolanza si ha la molteplicita. Con la moltegic#i ha la confusione. Con la confusione,
si ha la preoccupazione. Con la preoccupazione, a@rsalvezza. Gli uomini perfetti
dell’antichita prima preservavano cio in se stgssi,negli altri»

FIEARGHE. AL . ZRIE. BRE. EMAR. HZEN. Sfiad CmgmgA
(Zhuangzi 1989: 22).



[...]. Se il cuore €& integroquan al centro, la forma sara integra
all’?ssterno» (abbiamo leggermente modificato la@u@one in Roth 1999:
74y,

Nello Huainanzi#fiF1 € gia evidente il collegamento tcman e il
Vero zhen o per essere piu precisi tra la realizzazionesgiale
dell'inclinazione naturale e la preservazione aelfenticita haozhen(s ¥;
Andreini 1998: 21). Su questo aspetto, possiamalings a un passo
dell'influente commento di Guo Xiari# 4% (circa 300 d.C.) a un brano del
capitoloDazong shik 5fifi dello Zhuangzi in cui si parla dell’ Uomo Vero
(zhenren® \) e della Conoscenza Verahenzhi¥ 41). Il brano recita:
«Gli uomini considerano in particolare il loro siyp come ad essi
superiore, e sacrificherebbero per lui la proprerspna. Quanto piu
dovrebbero farlo per cid che & pit vero [di un eigh »"°. E Guo Xiang
chiosa: «Dunque il Vero & cosi di per sé in quaito si appoggigji@ 1)
agli esseri» (Zhuangzi 1989: 38)Da notare chga oggi ha il significato
primario di «falso»: potremmo dire che il servidii enti esterni (non
avendo in sé la propria ragion sufficiente) indice non completezza, una
condizione di parzialita che non pud dunque esseralcun modo
comparata alla pienezza integrale di un Vero, bidgramente identificato a
ziran, lo stato supremo di spontaneita.

Nella tradizione occidentale, il carattere di iet&za € un attributo del
Bello, a partire daBimposiadi Platone (210 e-211b; Platone 1996: 89-91):

Colui, infatti, che sia stato edotto fin qui neflaienza d'amore, attraverso la
contemplazione progressiva e giusta del bello,tgionmai al termine di questa
sapienza, scorgera allimprovviso una bellezza @# natura meravigliosa
[...]: una bellezza che anzitutto € in eterno, e nasce né muore, € non cresce
né scema; e poi, hon € bella per un verso e p&erso brutta, né ora si e ora
no, né bella rispetto a una cosa e brutta rispettm’altra, né qui bella e la
brutta, come se bella per alcuni e brutta per Bltfi bensi essa stessa in sé e
per sé, uniforme in eterno: e tutte le altre coskebpartecipino di lei in tal
modo, che mentre queste nascono e muoiono, essaresca né diminuisca
per nulla, né subisca alcuna mutazione [...]. Qlveqde dovremo credere che
accada, diceva, se ad uno avvenisse di vedereipribfrello in sé, schietto,
puro, immune, e non gia contaminato da carni umahala colori né dalle
molte altre vanita mortali: se proprio gli rius@sdi scorgere la bellezza in sé,
divina e uniforme %
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Nel capitolo sul bello dell'influente trattatdlepi Beidv ovouatwv,
attribuito a Dionigi I’Areopagita, discepolo di SdPaolo, ma in realta
composto forse in Siria nel VI secolo, ritroviamoousviluppo di questo
tema (in corsivo i punti particolarmente signifigaper il nostro discorso)
(Dionigi Areopagita 2009: 413-415):

Il Bello e la Bellezza, del resto, non si possompasare nella causa che
comprende in uno tutti gli esseri. Infatti, dividinin tutte le cose che esistono
la cosa che si partecipa e le cose che vi partexipioi diciamo che € bello cio
che partecipa alla Bellezza, mentre la Bellezza pdrtecipazione che viene
dalla causa che rende belle tutte le cose bell®ello soprasostanziale &
chiamato Bellezza a causa della bellezza che da paa viene elargita a tutti
gli esseri secondo la misura di ciascuno; essaadmecausa dell’'armonia e
dello splendore di tutte le casgetta su tutti, a guisa di luce, le effusioni che
rendono belli del suo raggio sorgivo, chiama aus#& e cose — donde appunto
si dice anche Bellezza —raccoglie in se stessa tutto in tuttp..].ll Bello &
principio di tutte le cose in quanto causa effitieche muove tutte le cope]?

L'interezza o completezza (cioé la funzione totaizte o integrante del
Bello), I'armonia e l'illuminazione sono infine exfti da S. Tommaso in un
famoso passo dell8umma theologiaél, q. 39, a. 8 co.ron i termini
integritas sive perfectiaebita proportio sive consonantéclaritas:

Per la bellezza infatti si richiedono tre cose.pgnmo luogo, integrita o
perfezione: infatti, le cose incomplete sono peesfio stesso motivo brutte.
Quindi, debita proporzione o armonia. E infine sdiere, per cui vengono
dette belle le cose dal colore nitfdo
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aftov [...]. Kai dpyn méaviev 10 kakdv d¢ momtikdv aitiov kod kwvodv to 6Ao [...]. Sul
carattere di integrazione dalla molteplicita alitan proprio della Bellezza, e insito nel
termine grecao)ov, cfr. Florenskij (1995: 253-258).

2 Nam ad pulchritudinem tria requiruntur. Primo arig] integritas sive perfectio, quae
enim diminuta sunt, hoc ipso turpia sunt. Et depitaportio sive consonantia. Et iterum
claritas, unde quae habent colorem nitidum, pulasse dicuntur. Per l'introduzione da
parte dell’Aquinate dellalebita proportioaccanto allaonsonantia(che traduce il termine



Sul valore della completezza non ci soffermiamaeglt sull’'armonia o
consonanza, non c'e qui spazio per ricordare camerti cinesi siano
ricche di riferimenti ad entrambi i significati solineati dalla tradizione
che, dallo Pseudo Dionigi, passa ad Alberto Magr@ #an Tommaso:
I'armonia tra le parti di un elemento, e I'armotria I'elemento formale e il
suo principio vitale. Ricordiamo solo I'avvertimendlel vecchio eremita,
protagonista del gia citaBifa ji di Jing Hao (Yu Jianhua 1998: |, 605): se
non si conosce l'arte, non si otterra la raffigivsag del Vero tuzhen
& FL); non si riuscira cioé a definire propriamenterédana misuradu /&,
debita proportiy 'immagine &iang %, imagg degli esseri, non si potra
dare «una giusta proporzione delle cose fattibfiss sit recta ratio
factibilium), come San Tommaso rileva in un altro passo @&llamall-i,
g.57,a.5ad ).

La terza dote della bellezza, in Tommaso come nttJdi Strasburgo,
allievo di Alberto Magno che la descrive come ddplendere della luce
formante su cido che e formato o proporzionato» (@a@aswamy 2005:
105), e laclaritas, lo splendore (si pensi al nostro aggettivo “sgida”),
che puo essere avvicinatazhao &, indicante la figura nel gia citato Gu
Kaizhi e in testi coevi. Il riferimento alla luce strova anche in due
termini, presenti nelle fonti cinesi citate comaagiimo di elemento della
rappresentazione pittoricaua #£, «ornamento, fioritura» neifa ji (Yu
Jianhua 1998: 605), ma anche «luminosita», «beHat e shencai il
«colore o espressione ornamentale dello spiritd»Tdaua jianwen zhi
dovecai & puo rivestire il significato di «luminosita» deriva dal suo
impiego come sinonimo di «colorato» in fonti clabs come ilLaozi
(Andreini 2004: 32-33).

Abbiamo dovuto tralasciare altri temi, come ad gqsent'efficacia e
I'utilitd dell'opera nella pittura cinese dei let@i e nell’Occidente pre-
rinascimentalé® Ma speriamo che queste brevi considerazioni siano
almeno in parte riuscite a mostrare gli stimolaefifetti di una
comparazione delle fonti estetiche dell'Occidentgica e medievale e
della Cina antica, purché essa sia priva di presitine di ogni inconscio
desiderio di colonizzazione culturale, o per coswddi elogio dell'alterita.

evoppootiog) dello Pseudo Dionigi, cfr. Monachese (2016: 125).
24 Gia in Huainanzi (1989: 41), in associazione zbaa

Secondo Bonaventura da Bagnoregio, se la sapienda Fepera bella, € la volonta
dell'artefice che la rende utile («scientia redufitus pulchrum, voluntas reddit utileBg
reductione artium ad theologigmi3: http://www.intratext.com/IXT/LAT0918/_P1.HTM).
Bellezza e utilita sono gli esiti dei due atti, iimpo contemplativo, il secondo operativo, che
presiedono all'opera d’'arte. L'aspetto dell'utilelifopera pittorica € in Cina gia evidente in
Zong Bing. Cfr. Yu Jianhua (1998: 583).
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